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Indledning

Ein Gleiches

Uber allen Gipfeln

Ist Ruh,

In allen Wipfeln

Spurest du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde.
Warte nur, balde

Ruhest du auch.!

Johann Wolfgang von Goethes Ein Gleiches (ogsa kendt som Wandrers Nachtlied 1) fra 1780 er et smukt digt.
Det er min pdstand, og jeg er naeppe den eneste, der ser en skgnhed i dette bergmte digt. Hvad det er, der
gor teksten smuk, er imidlertid sveert at definere, ligesom det formentlig ikke er alle, der vil veere enige i min
opfattelse. | denne opgave vil jeg forsgge at forsta den skgnhed, jeg oplever i Ein Gleiches, ved at analysere
digtet ud fra sk@nhedsbegreberne, jeg finder hos Immanuel Kant (1724-1804) og Johann Gottfried Herder
(1744-1803).

For Kant er de strukturer, som vi erkender det skgnne gennem, alment menneskelige, og dermed mente
han ogsa, at mennesket kan nedfaelde universelle smagsdomme. | opposition til denne universaltankegang har
vi Herders konkretionstaenkning. Mens Kant var optaget af abstraktioner, var Herder optaget af sanselighed.
Den store variation, Herder sa mellem forskellige kulturer og deres litteratur, tolkede han som et udtryk for,
at den menneskelige erfaring bliver formidlet af sezerligt kulturelle strukturer. Kant og Herder havde altsa
forskellige tilgange til det skgnne, selvom de levede i samme periode. Jeg forventer, at deres forskellige
tilgange kan give et mere komplekst billede af det smukke i Ein Gleiches. Min tese er, at der kan optraede noget
universelt smukt i digtet, samtidig med at det har en skgnhed, som kun traeder frem i lyset af dets historiske
bundethed.

Inden jeg kan diskutere Kant og Herders respektive idéer om det skgnne og bruge dem i en analyse af

Ein Gleiches, vil jeg redeggre for de elementer i deres aestetikker, der udggr grundlaget for disse idéer.

Introduktion til Kant og Herder

I midten af 1700-tallet etablerede Alexander Gottlieb Baumgarten aestetik som en uafhaengig del af filosofien,
der var adskilt fra logisk og moralsk sandhed og i stedet fokuseret pa sanselighed. Da Baumgarten ved sin dgd
efterlod sit filosofiske projekt ufaerdigt, fortsatte Herder arbejdet med aestetikdisciplinen i hans spor.? Da Kants
Kritik der Urteilskraft udkom i 1790 overskyggede den imidlertid Herders arbejde, og dette veerk anses for at
vaere startskuddet til aestetikkens epoke. Med Kritik der Urteilskraft tog Kant den filosofiske aestetik i en helt

anden retning end Herder, hvor sansernes rolle blev minimeret. Selvom Kants veerk udkom senere end mange
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af Herders tekster, stod Kant med sin universalisme og autonomitaenkning mellem oplysningstiden og
romantikken, mens Herder, der ikke troede pa det universelle, var en frontlgber for den romantiske

bevaegelse.

Kants begreber om aestetiske smagsdomme og det skgnne
Kant mente, at mennesket ikke er i stand til at erkende verden direkte, men at vores erfaringer af den medieres
gennem vores sind. Vi kan altsa ikke erkende das Ding an sich, men kun das Ding fiir uns. Erkendelsen sker i et
samspil mellem indbildningskraften og forstanden, ved at indbildningskraften formidler sansninger til
forstanden igennem anskuelsesformerne tid og rum. | forstanden systematiseres sansningerne derefter til
gyldige, logiske udsagn. Det var en helt ny tanke i Kants samtid og betgd, at det er subjektets erkendeaktivitet,
der bestemmer, hvad der er objektivt gyldigt.

Nar det kommer til erkendelsen af det skgnne, foregdr dommen imidlertid pa andre praemisser. Kant
forklarede i Kritik der Urteilskraft, at:

Um etwas gut zu finden, muR ich jederzeit wissen, was der Gegenstand fir ein Ding sein solle, d. i. einen
Begriff von demselben haben. Um Schonheit woran zu finden, habe ich das nicht notig. Blumen, freie
Zeichnungen, ohne Absicht ineinander geschlungene Zige, unter dem Namen des Laubwerks, bedeuten

nichts, hangen von keinem bestimmten Begriffe ab und gefallen doch.*

Ved en empirisk dom over f.eks. en rose, identificerer man rosen med et overordnet, objektivt begreb, f.eks.
"blomst”. Ved en aestetisk dom fgler man derimod blot en lyst eller ulyst ved rosen, hvilket forstds som en
kommentar til rosens aestetisk kvalitet — f.eks. at den er smuk. “Smuk” er ikke et bestemmende begreb som
“blomst”, men blot et udtryk for en lystfglelse.®

Kant forstod ikke skgnhed som en egenskab ved genstanden, f.eks. blomsten, selv. Skgnheden er et skin,
som genstanden fgrst far, nar den ggres til objekt for astetisk betragtning. En smagsdom handler saledes om
subjektets egen sindstilstand, som ved en skgnhedsoplevelse er skal vaere hvilende og rolig. Kants
genstandsfelt er altsd den menneskelige oplevelse af det skgnne, og hans taenkning antyder kun, hvad det er,
der ggr det skgnne skgnt.

Kant definerede det skgnne som noget, der behager alment’ og giver en fglelse af formalstjenlighed,
selvom det intet formal har for sin beskuer.? Det skgnnes almengyldighed skyldes en sans, der er flles for alle
mennesker, som Kant — ligesom foregdende oplysningstaenkere — betegnede som sensus communis.® Vi taler
netop om smagsdommen, som var den en logisk dom, fordi vi forudsaetter, at alle vil komme frem til den

samme dom, argumenterede han. Forskellen er som naevnt bare den, at smagsdommens almenhed ikke har
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sin oprindelse i begreber.’® Hvis man skal bedgmme noget som skgnt gennem denne faellesmenneskelige sans,
kreever det, at man oplever et interesselgst velbehag ved det.!! | Kritik der Urteilskraft finder vi et konkret

eksempel p3a, hvad en interesselgs smagsdom er:

Hunger ist der beste Koch, und Leuten von gesundem Appetit schmeckt alles, was nur eRbar ist; mithin
beweist ein solches Wohlgefallen keine Wahl nach Geschmack. Nur wenn das Bedrfnis befriedigt ist, kann

man unterscheiden, wer unter vielen Geschmack habe oder nicht.*?

Kant skelner altsd mellem det sk@nne, der vaekker interesselgst behag, og det tiltalende, der vaekker sanselig
forngjelse.

At smagsdommen er begrebslgs og ikke vedrgrer den genstand, som afstedkommer fglelsen af noget
skent, er imidlertid en forsimpling af Kants tanker, da det jo netop er den skgnne genstands virkning, der
fremkalder det velbehag, som udggr den aestetiske dom. Derfor er det sveert at afggre sansningens betydning
for den pé en gang begrebslige og begrebslgse smagsdom, som Andersen peger pa.*® Kant har selv beskrevet
dette paradoks, at smagsdommen pa den ene side ikke kan vaere begrundet i begreber, da det ville betyde, at
man ville kunne diskutere den og afggre den ved beviser, men at den pa den anden side ma veaere begrundet i
begreber, da man ellers ikke ville kunne diskutere den og ggre krav p3a, at andre skulle vaere enige i ens
smagsdom.* Diskussionen er omfattende, og her vil jeg blot konstatere, at Kant tillagde det sanselige langt

mindre veerdi for erkendelsen, end Herder gjorde, hvilket jeg vil komme ind pa senere.

Kants syn pa digtning
For Kant var naturen og ikke kunsten den aestetiske erfarings primaere domane. Han skelnede mellem
Naturschénheit og Kunstschénheit og mente, at det naturskgnne har det fortrin, at det vaekker umiddelbar
interesse — selv i en situation, hvor det i form skulle blive overgaet af kunsten. Naturen er hindsides
ngdvendighed, og i den indgar uendeligheden af enkeltting i, hvad der fgles som en formalstjenelig
sammenhang. Form er vigtigere end indhold for Kant, og det er netop, hvad naturen kan tilbyde. Kant
forestiller sig den skgnne sjeel som en mand, der, selvom han hverken savner kunst eller noget socialt, hvor
han kommer fra, vandrer ud i naturen for at opleve skgnheden der.*®

Kunsten kan dog veere skgn, men det kraever, at den besidder naturens frihed fra regler og tvang.'® Dertil
betegnede Kant kun kunsten som skgn, safremt: “daR sie dieselben [die Vorstellungen] als Erkenntnisarten
begleite”, og hvis den er "eine Vorstellungsart, die fur sich selbst zweckmaRig ist und, obgleich ohne Zweck,

dennoch die Kultur der Gem{itskréfte zur geselligen Mitteilung beférdert”.” Kant s desuden den skgnne kunst
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som noget, der kun kan vaere skabt af et geni.’® Denne geni-tankegang, som han i vid udstraekning delte med
Herder, vil jeg imidlertid ikke udfolde her, da den mestendels handler om, hvordan digteren skaber det skgnne.
Kant naevnte ikke konkret, hvordan litteratur kan vaere skgnt, men han ansa digtningen for at veere den

hgjeste af kunstarterne.'® Han beskrev den saledes:

Sie [die Dichtkunst] erweitert das Gemut dadurch, dal} sie die Einbildungskraft in Freiheit setzt und innerhalb der
Schranken eines gegebenen Begriffs unter der unbegrenzten Mannigfaltigkeit moglicher damit
zusammenstimmender Formen diejenige darbietet, welche die Darstellung desselben mit einer Gedankenfulle

verkniipft, der kein Sprachausdruck véllig addquat ist, und sich also dsthetisch zu Ideen erhebt.?°

| en fodnote tilstar Kant, at et smukt digt altid har givet ham en ublandet forngjelse.?* Digtekunsten er nemlig
2rlig og redelig, idet den ikke udgiver sig for at veere andet end det, den er: et underholdende spil med
indbildningskraften. Kant mente, at digtningen styrker sindet, idet den giver rum for sindets frihed og
spontanitet.??

Af ovenstaende kan man udlede, at den skgnne digtning for Kant ma vaere begrebslgs og aben, have en

smuk form, give anledning til en sggende refleksion og naturligvis vaekke et indre, begzerlgst velbehag.

Herders Asthetik von unten

Herder leerte som ung pa universitetet i Konigsberg at tilstraebe filosofisk stringens og at s@ge sandheden
gennem analyse. Leeremesteren var Kant, men han var ikke Herders eneste mentor pa universitetet. Herder
blev ogsa pavirket af Johann Georg Hamann, som helt modsat Kant var dybt religigs og mente, at tro og
sanseerfaringer snarere end logik og abstraktion var vejen til sandhed. Hamann sa naturen og historien som
en manifestation af det guddommelige. Herder forsggte at forene de to modsatrettede syn i aestetikken, som
blev en filosofisk antropologi for ham, der kunne vise, hvordan mennesket ikke kun er hoved eller hjerte, men
begge dele. Kunsten er skabt i et samarbejde mellem vores sanselige, forestillings- og intellektuelle evner,
mente Herder, og derfor kan den belyse menneskets kompleksitet.?

Herder optog som naevnt Baumgartens syn pa aestetikken som en filosofi om sanselige erfaringer og
ikke kun om kunst. Det var et brud med den vestlige tradition, som siden Platon havde nedvurderet sanserne.?
Den samme mistillid til sanserne finder vi som ovenfor beskrevet hos Kant. Men for Herder gav logikken med
sin forenkling og abstraktion et mangelfuldt blik pa verden. Kunsten derimod rummer alt det, som gar tabt,
nar fornuften oversaetter det specifikke til noget alment, og Herder mente, at astetikken traener menneskets
evne til at begribe den konkrete virkelighed i dens individualitet og kompleksitet.?®> Han var alts&d mere optaget

af at begribe verden end af at fortolke den. Denne konkretionstankegang ser man ogsa i Herders forhold til

18 Kant (1790),

¥ Kant (1790), s. 183, Andersen (2012), s. 217
20 Kant (1790), s. 183

21 Kant (1790), s. 184, fodnoten

22 Kant (1790), s. 183-185

23 Moore (2006), s. 2-3

24 Moore (2006), s. 3

% Moore (2006), s. 4

s. 160-161



rum og tid. Mens Kant mente, at rum og tid kommer a priori, mente Herder, at de kun eksisterer som noget
relativt i forhold til konkrete ting. Rum og tid er intet, fgr de bliver fyldt ud. | sit essay om Shakespeare

formulerede han det saledes:

Sollte es denn jemand in der Welt brauchen demonstriert zu werden, dall Raum und Zeit eigentlich an sich
nichts, dal sie die relativeste Sache auf Dasein, Handlung, Leidenschaft, Gedankenfolge und MaR der

Aufmerksamkeit in oder auRRerhalb der Seele sind?2°

Herder ansa Baumgarten for at veere en middelmadig taenker, eftersom hans aestetik — paradoksalt nok
—i hgj grad hvilede pa a priori deduktion og spekulationer.?” Herder kaldte det at lave Asthetik von oben, altsa
astetik ovenfra, nar udgangspunktet er generelle begreber. Disse abstraktioner bgr i stedet veere slutmalet,
mente han. Det var ikke kun Baumgarten, men bl.a. ogsa teoretikeren Riedel, som Herder kritiserede for at
bruge denne metode.?® Ogsa Kant taenkte aestetik von oben.?® For Herder var det afggrende ikke at bygge
luftkasteller, men derimod at bedrive Asthetik von unten ved at undersgge, hvor i vores oplevelser abstrakte
begreber som f.eks. skenhed udspringer fra. £stetiske undersggelser skal altsa begynde med det konkrete —

menneskets sanselige fornemmelser og miljg, historie og kultur — og fgrst herfra opstille generelle principper.*

Herders syn pa digtning og historie

Selvom en litterser tekst bestar af successive tegn og kan forekomme abstrakt, mente Herder, at den kunne
frembringe rumlige billeder hos laeseren ligesom billedkunsten, inden dennes fantasi begyndte at fortolke
tekstens mere abstrakte indhold.3! | opposition til denne praksis haevdede Riedel, at skgnhed, ligesom det
gode og det sande, er et alment og subjektivt begreb, som bliver kommunikeret til sindet uden om
bevidstheden. Han mente, at mennesket umiddelbart kan skelne mellem smukt og haesligt i kraft af nogle
grundlaeggende, indre sanser: Sensus communis, samvittighed og smag®? — altsa nogle af de samme begreber,
som Kant senere beskaeftigede sig med i Kritik der Urteilskraft. Herder fandt det imidlertid naivt at tro, at en
fglelse kunne treenge ind i sindet uden at ggre det gennem en reflekterende proces.*

Det seerlige ved litteraturen er iflg. Herder, at den ikke taler til en bestemt sans og dermed heller ikke
er begraenset af en enkelt sans’ adgang til verden. Herder mente, at poesien er rettet direkte mod fantasien,
hvormed den eristand til at traekke pa de andre kunstarters udtryksformer og kommunikere til alle sanserne.
Gennem hgresansen mente han f.eks., at musikken kan tale direkte til menneskets fglelser, og dermed er den

ogsa den kunstart, der taler dybest til 0s.%
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Det var ikke kun i sanselig henseende, men ogsa i sit historiesyn, at Herder var en konkretionstaenker. Herder
opdagede nogle nordeuropaiske forfattere — Shakespeare og Ossian —som skrev radikalt anderledes end det,
han havde set i den regelrette, neoklassicistiske litteratur. Disse forfattere skrev med en grov og uciviliseret
kraft og lod sig ikke begraense af regler eller litteraere konventioner, bemaerkede han og sa straks en chance
for, at disse kunne vaere forbilleder for en ny tysk litteratur.3®

Tikke kursiv, Herder udviklede en szerlig historisk tilgang til litteraturen, som bl.a. kommer til udtryk i hans essay
men anfor- Shakespeare.®” Her gjorde han op med de normative regler for kunsten, der 13 i samtiden. Han naegtede at g&

selstegn

ved essays ind i den aktuelle diskussion om Shakespeare, som for bade tilhaengere og modstanderes vedkommende tog

udgangspunkt i deres egen samtid og kulturs neoklassicistiske kunstkriterier. | stedet forsggte Herder at forsta
Shakespeare ud fra hans egne praamisser ved at ga i dialog med hans tekster. Det kraever en forstaelse af den
historiske og kulturelle kontekst, som kunsten og kunstnerens genialitet er vokset frem af. Herder ansa poetisk
inspiration for at veere universel, men maden, hvorpa den blev udtrykt, var afhaengig af kunstnerens konkrete
kontekst.®

Herder priste enhver tid og kulturs kunst, som han mente matte bedgmmes ud fra sine egne preemisser.
Han fandt, at Aristoteles klassiske enheder for tid, sted og handling snarere end et regelsat er naturlige og et
udtryk for den simple and, der herskede i det antikke Graekenland. Modsat afspejler Shakespeares veerker et
mere komplekst univers, som passer med hans virkelighed.®® Begge typer af litteratur afspejler den folkelige
kultur, de er opstaet af, hvilket star i kontrast til den neoklassicistiske litteratur, som han kritiserede meget
direkte:

Dei alledem ist’s aber doch ein driickendes unwiderstrebliches Geflihl »das ist keine griechische Tragodie!
von Zweck, Wirkung, Art, Wesen kein griechisches Dramal« und der parteiischte Verehrer der Franzosen

kann, wenn er Griechen gefiihlt hat, das nicht leugnen.*

Den umiddelbare litteratur er derimod talergr for en nations kollektive and, mente han — den udtrykker folkets

|41

tanker, fglelser og moral.** Herder foretrak sdledes den primitive og naturlige kunst over den civiliserede og

kunstlede. | Auszug aus einem Briefwechsel tiber Ossian und die Lieder alter Vélker skrev han saledes:

Wissen Sie also, daR je wilder, d.i. je lebendiger, je freiwirkender ein Volk ist, (denn mehr heilt dies Wort
doch nicht!), desto wilder, d.i. desto lebendiger, freier, sinnlicher, lyrisch handelnder missen auch, wenn
es Lieder hat, seine Lieder sein! Je entfernter von kinstlicher, wissenschaftlicher Denkart, Sprache und
Letternart das Volk ist: desto weniger missen auch seine Lieder fiirs Papier gemacht, und tote Lettern

Verse sein.*?
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Analyse af Ein Gleiches

Mens Kant mente, at smagsdommen er universel, mente Herder, at poesiens udtryk er betinget af kunstnerens
konkrete kontekst. Trods deres forskellige tilgange, pegede de begge pa, at vi skal overveje vores eget stasted
som iagttager af kunsten. For Kant var det afggrende, at vi ikke har nogen interesse i kunsten, mens det for
Herder var afggrende, at vi ikke har nogen fordomme, men mader kunsten pa dens egne praemisser. Jeg vil
forspge at indtage begge positioner her i min analyse af Ein Gleiches.

Pa indholdssiden udtrykker Ein Gleiches naermest Kants idé om den skgnne sjal: et menneske, som
vender kulturen og socialiteten ryggen og vandrer ud i naturen for at opleve skgnheden. Digtet er en
beskrivelse af en menneskeforladt, tyst natur (”Ist Ruh”, “Kaum einen Hauch”, "Die Vogelein schweigen im
Walde”). | horisonten ser vi bjergene (”Uber allen Gipfeln”), sa ser vi traetoppene (”In allen Wipfeln”), de sméa
fugle ("Die Vogelein schweigen im Walde”), og til sidst mgder vi du’et, som s@ger ro i naturen ("Warte nur,
balde / Ruhest du auch”). Der er altsd en bevaegelse fra det fijerne ydre mod det naere og indre, fra noget
geologisk over planteliv og dyreliv til mennesket. Der er ingen tegn pa en fysisk bevaegelse, sa formentlig fglger
vivandringsmandens blik over landskabet. Det er ikke umiddelbart klart, hvem det lyriske jeg, der taler til du’et,
er, men der er en vending mod det indre i digtets sidste verselinjer. Gentagelsen af ordene "Ruh” og “Ruhest”
peger pa, at der er en spejling mellem det ydre og det indre, en korrespondance mellem natur og menneske.
Det indadskuende stemmer godt overens med Kants idé om oplevelsen af skgnhed som noget ved subjektets
egen tilstand snarere end som nogle szerlige kvaliteter ved den smukke genstand. For Kant er skgnheden der,
hvor menneskesjaelen har fundet ro: “Warte nur, balde / Ruhest du auch”.

Men er dette blot et digt om at erkende det skgnne, eller rummer det ogsa sin egen skgnhed, hvis man
ser pa det med kantianske gjne? For at kunne afggre det, ma jeg f@rst og fremmest granske mig selv og sikre
mig, at jeg ikke har nogen interesse i digtet. Det har jeg ikke — mit behag ved digtet er interesselgst, idet digtet
ikke opfylder noget umaettet behov hos mig eller pa anden vis gavner mig. Dernaest vil jeg undersgge, om
digtet seetter min indbildningskraft fri. Det mener jeg, at det ggr, da det ikke dikterer en bestemt teenkning:
Digtet udtrykker en idé, som intet sprogligt begreb ville kunne daekke, nemlig idéen om den ro og skgnhed,
mennesket kan finde i naturen, men samtidig kan det heller ikke begraenses til kun at omhandle dette. Det
lyriske sprog og naturbilledet ggr det muligt ogsa at tillaegge digtet andre betydning, hvorved det dbner op for
en uendelighed af tanker, mit sind kan hvile i. Formen, som Kant vaegter allerhgjest, er desuden harmonisk i

rytme og enderim og stemmer overens med indholdet, som jeg vil argumentere for nedenfor.

Modsat mig ville Herder naeppe kunne forholde sig interesselgst eller tilnaermelsesvist objektivt til Goethes
digt, da hans tanker om geniet og naturpoesi i hgj grad havde pavirket Goethe og de andre Sturm und Drang-
digtere.® Det skal imidlertid ikke afholde mig fra at forsgge at benytte den tilgang, som Herder havde til f.eks.
Shakespeare, pa Ein Gleiches fra mit danske perspektiv anno 2015. Derfor vil jeg se naermere pa det konkrete,
sanselige og kontekstbestemte i teksten.

Ein Gleiches er konkret og sanseligt uden abstrakte begreber. Helt dominerende er dog den

todimensionelle synssans, eftersom digtet forsgger at gengive et blik ud over naturen. Selv i verselinjerne: ”In
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allen Wipfeln / Spurest du / Kaum einen Hauch”, som henviser til noget, man ellers ville kunne fgle, er der tale
om noget, som er pa afstand for du’et og derfor kun kan nas gennem synssansen. Digtet udtrykker en tidstypisk
idé for praeromantikken om altings harmoni og samklang, idet der er ss mmenhang mellem alle lag af naturen
—fra sten og planter til dyr og mennesker. Det var ligeledes tidstypisk, at karakterne i digtningen var fglsomme
vandrere i naturen.** Vi oplever ogsé en cyklisk bevaegelse, idet vi fornemmer et dggn, som er ved at ga pa
heeld. Samme bevaegelse fornemmes ogsa i stgrre skala, hvor livet pa et tidspunkt vil ende, hvormed du’et vil
gd i et med naturen og komme til at fgle samme ro. Det er ligeledes et typisk preeromantisk syn pa dgden.
Dermed giver Ein Gleiches et preecist billede af den tyske and omkring ar 1800, hvilket er det, Herder sgger.
Desuden bgr det tilfgjes, eftersom Herder fandt, at musikken var den kunstart, der talte mest direkte til
menneskets fglelser, at Ein Gleiches er et rytmisk og rimende digt, der har veaeret sat musik til adskillige gange.
Det daktyliske versemal til sidst giver digtet en roligere karakter, naermest som en vuggesang. Dermed finder
vi ogsd de fglelser, der udtrykkes pd indholdssiden, i digtets form. Digtet er maske ikke decideret primitivt,

men det er dog alligevel enkelt og lyrisk, hvilket Herder ogsa fandt skgnt.

Konklusion
Min analyse viser, at Ein Gleiches kan karakteriseres som skgnt pa flere planer:

En kantiansk leesning tillegger digtet skgnhed, fordi det med sine abne billeder seetter
indbildningskraften fri og ikke dikterer en bestemt taenkning. Digtet udtrykker idéen om, at mennesket kan
finde skgnheden i naturen, men er ikke begraenset til dette simple begreb, som kan udtrykkes i almindeligt
sprog. Digtet harmoniske form og billedsiden giver desuden sindet mulighed for at finde ro.

En tilgang von unten, som Herders teorier taler for, traekker en mere konkret skgnhed ud af digtet, som
er bundet op pa den tid og kultur, digtet er formet ud af. Digtet udtrykker flere tidstypiske tanker fra
praeromantikken og giver laeseren mulighed for at fgle disse. Samtidig har digtet musikalske fortrin, som
understgtter, at dets budsskabet er til vores fglelser.

Pa den made en der bade elementer af skgnhed i Ein Gleiches, som kan erfares umiddelbart, selvom
man ikke kender Goethes historiske kontekst, og elementer, som kraever, at man saetter sig ud over sin egen
historiske bundethed og ser fordomsfrit pa digtet. Begge tilgange giver digtet status af at vaere transhistorisk,
da det her 235 ar efter, det blev skrevet, stadigvaek kan give mennesker en oplevelse af velbehag qua sin

skgnhed.

4 Jensen et al. (2006), s. 1268
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Kaere NN,

Censor og jeg har nu feerdigbedgmt din opgave i “Litteraturteori og metode I”, og vi er landet
pa karakteren 12.

Din opgave er om Kant og Herder, men den indleder med et Goethe-digt, som kalder pa hjalp
fra Kants og Herders teorier om litteratur og skgnhed for at blive fortolket. Det er en god
omvending af forholdet mellem teori og litteratur. Opgaven har en meget fin indledning med
korte praciseringer af forskellen mellem Kant og Herder og en tese. Du viser god forstaelse
for bade Kant, Herder og forskellene og lighederne mellem dem, og det er en fin og nuanceret
laesning af Goethe-digtet. Overordnet set en meget fornem og selvstaendigt taeenkt/konciperet
opgave - det eneste, man kunne savne, er en kritisk stillingtagen til Kant og Herder.

Sprog: mere eller mindre fri for stave- og kommafejl, generelt meget velskrevet.
Layout: generelt fint.

Formalia: digtet er ikke i anfgrselstegn, husk ogsa at essays skal i anfgrselstegn og ikke i
kursiv.





